»Leben ist ein Ding an sich.
Mein Werdetraum zieht durch die Welt“ (v. Wieser)

MANOS TSANGARIS

Das Kleine rettet uns

Im Frithjahr 1989 wurde ich gefragt, ob Interesse bestiinde, etwas mit so-
genannten ,musikbezogenen Arbeiten“ aus der Sammlung Prinzhorn anzu-
fangen. Anlass war die geplante Ausstellung Muzika, der ein musikalisch-
performatives Programm integriert werden sollte.

Nachdem ich mich ein wenig kundig gemacht hatte, fuhr ich im Mai nach

: Heidelberg, um Inge J4di, die Leiterin der Sammlung, zu treffen und um einige
| Arbeiten einzusehen.

Manches findet sich schon allein dadurch, dass anderes als nicht in Frage kom-
mend ausgeschlossen wird. Z.B. kommt nicht in Frage, dass ich partiturdhnliche
Blatter — und etwas anderes gibt es da nicht — quasi interpretatorisch umsetze.
Genausowenig, dass ich irgendeinen vermeintlichen oder vorhandenen Wahnsinn
| darstelle oder ausschmiicke.

Oder dass ich mich iiber die Arbeiten der Geisteskranken stelle und mit meinem
Stiick dariiber referieren wiirde oder dergleichen.

i Auflerdem arbeitete ich zu jener Zeit schon an einem Werk, das, wie mir
schien, bestens geeignet war, Impulse anderer Kiinstler aufzunehmen und
aufs natiirlichste einflieBen zu lassen: TAFEL 1, ein Stiick am Holztisch, der
‘ sowohl als Miniaturbiihne fiir Kldnge, Objekte und Lichtprozesse, als auch als
1:1 Modelltisch fiir zwei oder drei Spieler dienen sollte, die an ihm sitzen und
mit ihm gemeinsam wiederum eine Szene bilden sollten in einem Raum, der
von dieser Szene aus homdbopathisch bespielt wird, d.h. mit kleinsten, gering-
‘v sten Mitteln die grofite, raumgreifendste Wirkung zu erzielen.
‘ Sie sehen schon, ich bin ziemlich praktisch, was die Konditionierung eines
} Werks angeht, (dann aber kompromisslos), und zum praktischen Aspekt
| zghlt auch, dass ich endlich ein absolutes Musiktheaterstiick schreiben
| wollte, dessen gesamte Ausstattung in einen gewohnlichen Reisekoffer passt.
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Mit diesem Koffer im Gedichtnis kam ich also in der Heidelberger Uni-
versitdtsklinik an und traf im Treppenhaus, glaube ich, auf Inge Jadi, die,
glaube ich, sich freute, dass ich extra angereist war, um Originale der Samm-
lung zu betrachten.

Ich wollte die Blitter von Hyazinth Freiherr von Wieser sehen, insbesondere
auch die Willenskurven. (Farbtaf. 39, Abb.1.) Denn die verwiesen, so ziemte es
mir, direkt auf transitorische Prozesse, wie sie in meinen Stiicken immer not-
wendig sind. Die Frage ist nicht, was ist, sondern immer, was wird gerade, wie
entwickelt es sich von hier nach da oder sonst wohin. Es sind immer Uberginge,
Bogen, anders geartete Kadenzen, als wir sie aus der klassisch-harmonischen
Denkweise kennen.

Die Arbeit des Kollegen beeindruckte mich und versetzt mich noch heute in
Schwingung. Zum einen wegen der Notwendigkeit, die Dinge zu ordnen, ohne
dieses Ordnen dem wissenschaftlichen Ordnungswahn unterordnen zu kon-
nen. So genau gehts mir eben auch. Die Intuition erschafft ihre Kategorien,
nach denen ich mich bis zur nichsten Landschaftserhebung oder Vertiefung
vortasten darf, vielleicht wie ein zeitweilig Umnachteter, oder andersherum
wie ein Raubvogel, dessen ultrascharfer Blick aus der Schwebe heraus das
Relief der Landschaft abtastet und blitzartig kartographiert und ihm anzeigt,
wo er sich niederlassen muss. Diese Intuition lisst selbstverstindlich keine
Sphire verkiimmern, die leibliche nicht, die geistige nicht, die Rede nicht, den
Intellekt, die Mnemosyne und ihre Tochter Kalliope nicht. Einigermaflen denk-
scharf bin ich nur dann, wenn sie mir grofiziigig den musikalischen Fluss
zukommen lassen, die Kraft, Abgriinde zu iiberspringen, die ich bekanntlich ja
gar nicht iiberspringen kann.

Auch das kennen wir von uns: Das Gefiihl, es eigentlich gar nicht schaffen zu
konnen, das Voraussetzung von Demut ist, die die Voraussetzung ist, dass
einem Fliigel wachsen und man losspringt und sich als ungeiibter Flieger in
den Abgrund stiirzt und dann plétzlich fliegen kann. Wenn Thnen das zu dra-
matisch ist, lesen Sie ruhig was anderes. Ich schreibe nur auf, wie es wird, wenn
es noch nicht ist.

Ich schreibe nicht, was ich kann oder weifl. Und trotzdem entsteht mit dem
Gefiihl, es selbst dann nicht zu konnen, wenn man ein Werk schon vollendet
hat, wenn es plétzlich 6ffentlich gemacht und woméglich beklatscht und belo-
bigt worden ist, was einem dann ganz irreal und entfernt erscheint, denn es
gehort mir ja nicht, entsteht aus dieser ungeheuren Verwirbelung - allerdings
erst in der Wiederholung und Wieder-Holung - so etwas wie Meisterschaft,
wird insofern eine verlissliche Gré88e im Unverlédsslichen. Und bekanntlich ist
ja noch kein Meister vom Himmel gefallen! (Kénnen wir das bitte mal illus-
trieren, ausnahmsweise: Ein Schwarm fliegender Meister, die MeisterInnen
selbstverstindlich eingeschlossen. Ob Sie jetzt zum Spaf8 oder wegen der Oko-
nomie Formation fliegen, einer vorneweg, die anderen hinterher, oder ob sie
gelassen, einzeln kreisen wie die Geier in Afrika, lassen wir dahingestellt, geflo-
gen. Und keiner, keine von denen fillt einfach so vom Himmel. Und keiner, der
ihnen Ubles wollte, kann sie abschieflen. Denn sie sind unsichtbar.)
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Dieses ,,Von-hier-nach-da-auf-genau-diese-Weise-und-nicht-anders“spricht
mich bei Wieser so sehr an. Auflerdem der Witz. “Isidor, Du kleiner Mann, Hast
Du es vergessen, Dass ein Madchen, Wenn es kann, MGchte Manner fressen.
Und es schnappt die Zahne auf. Kuss Darauf!” Ist das nicht verzweifelt schén?!

So etwas habe ich also aufgenommen in den Leib des Stiicks TAFEL 1, das
jetzt zusétzlich den Untertitel trigt: ,Wiesers Werdetraum® Ich habe ihm also
ein paar kleine Texte stibitzt und sie in das Stiick gebaut. Das ging ganz
einfach. Denn in diesem Stiick wird eigentlich nichts verwendet oder ein-
gesetzt, geschweige denn als Material missbraucht. Jedes Ding, und sei es dem
Anschein nach noch so drmlich, banal oder alltiglich, behilt seinen geistigen
Platz, sein Zentrum und wird insofern gewiirdigt und nicht blof kalt genutzt
wie, sagen wir, der Dominantseptakkord in ,Schéne Maid, hast du heut’ fiir
mich Zeit*

Die Dinge, die Klinge, die Wesen, die geistigen Zentren, die SpielerInnen
selbst werden miteinander in Konjunktion gebracht, das ganze Raumschiff
setzt sich in Bewegung, setzt auch auf die Sinne, die miteinander in Bewegung
geraten, setzen sich kiihl ins Kalkiil, ndmlich durch Sparsamkeit untereinander,
fein geordnet nach Feldern, soviel Geduld miissen sie schon haben, dass nicht
alles auf einmal losplatzt, dass sich blof8 nichts untereinander erschlagt oder
wegloscht, sondern alles Platz hat und sich gegenseitig stimuliert, gut-durchzu-
atmen, die Ordnung muss schon sein, wegen der Schonheit, aber es ist IHRE
Ordnung, das Untereinander der Klinge, womit natiirlich auch die zeichne-
rischen Lichtklinge, die kinetischen der Fadenorgelobjekte in der Luft, die
Stimmklidnge der MitspielerInnen, eben alle Klinge gemeint sind, die sich zu-
und ineinanderfiigen.

Und was ist mit der Wissenschaft? Wieser, so lese ich in seinen Blittern, liebt
die Wissenschaft. ,,Der Begriff des Nichts entsteht in der menschlichen Gesell-
schaft bei zunehmender Schnelligkeit der Situationsinderung (s. Geschichte
der Mathematik, Null.)* Das ist scharf geschlossen! Ungefdhr da befinden wir
uns heute, finde ich, Nullebene, die Tempi 16schen sich gegenseitig aus, die Zeit
holt sich ein wegen Schnelligkeitswahn, fast REAL TIME, aber eben zu langsam.
Und immer dieser Monitor, wo man Augenschmerzen bekommt.

TAFEL1: ist ein echtes raumplastisches Stiick, ohne Monitor, mit automa-
tischer Distanzenkldrung, was ist nah, was fern, was hére ich beim Sehen und
sehe ich beim Héren, und was ist klein, so grof, was grof3, weil so klitzeklein,
und nah.

Das, hoffe ich, hitte dem Wieser gut gefallen, auch gut getan, dass er gese-
hen hitte, dass einer sich ebenso wie er auch fiir das ganz Kleine, Proportio-
nale interessiert, dass es ihn magisch anzieht, dass wir die Welt fiir uns bilden
konnen, ohne daran, dass sie es nicht sehen, kaputt gehen zu miissen.

Das Kleine rettet uns beide.

Dafiir danke ich von Herzen dem Hyazinth, der Inge, dem Ferenc und auch
dem Matthias und dem Thomas, besonders herzlich danke ich der Pi-hsien, die
es so oft mit mir gespielt hat, dieses Spiel vom Tisch aus, in der ganzen Welt,
und ich danke den anderen auch sehr, die es fiir sich spielen.



278 Manos Tsangaris

-3 Y-
B AR o T e e Ep
shuee S z Sy ——===c=r
RPN “hAvga o s
[yt b "'r'I' u-:‘-’kh"f v;\ "“"",'l‘—u..,.l-t,
L  saaet et I
Ank = D o e i F—— ]
N T
htat) k4 ap S 107
ot
o
ot Tl ==iN
A - ke i
Tiu-v"
(% as,
Lo L oI S N s
Ak EEEEY e g+
14 14

La S 19N

urr‘_ z =17 1 ‘ " ' =t P
| [%4 3= i rf‘;-.i-““l-“{ "V"P;"d

e :
—g, :::—_s-..;k<:5,z —-=.—;—_-:~{,’/' >5;/.~_-_->u7

™ ¥ T o o
(51 v > e e -y - 7

Abb.2. Manos Tsangaris
#in situ®, 1999, Seite 4, Thiirmchen Verlag

Halt, wir sind noch nicht beim Ende.

Zehn Jahre spiter, 1999, sollte ich fiir die Zionskirche in Berlin ein kleines
Stiick schreiben. Wieder bin ich hingefahren, weil ich mir die Situation:
Abendliche Ddmmerung, Chorempore, wo kann das Publikum sein?, ansehen
musste. Denn das war alles vom Veranstalter festgelegt. Folglich heifit das
Stiick spéter: in situ. (Abb.2., Abb.3.).

Ein Trompeter sitzt in situ, d.h. auf dieser Empore. Statt sofort ins Instru-
ment zu blasen, bedient er fast die Halfte der Zeit von seinem Platz aus eine
Reihe von Lichtinstrumenten, Objekten, die im Raum verteilt sind, so dass er
wie eine Spinne im Netz agieren kann: Er zieht an etwas, das sich auf ihn zube-
wegt, dabei wird das am Objekt befestigte Lichtlein gedimmt etc. Mit den Lip-
pen deutet er Trompetenklinge an, iibrigens genau so, wie es Blechblaser auf
der ganzen Welt in der Garderobe tun vor dem Auftritt, sie priifen ihre Lip-
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Abb.3. Manos Tsangaris
»in situ® 1999, Seite 5, Thiirmchen Verlag

penspannung und prusten kleine Melodien. Dazu Sprache, oft einatmend
gesprochen, verteilt, fragmentiert unter die anderen Aktionen, wenn man so
will: in den groferen Zusammenhang integriert. (Da ist iibrigens ein Problem:
Die Wértersprache dringelt sich immer vor und will direkt an der Rampe ste-
hen, so dass die anderen kaum noch zum Zuge kommen. Und sobald da etwas
wie Worter erscheint, will unser Gehér aber auch ganz genau WISSEN, was
gemeint sein mag, und lisst sich nur sehr ungern abspeisen, aufler vielleicht in
der Oper, wo wir gewdhnt sind daran, gar nichts zu verstehen, aber da wurde
uns ja lange genug GESAGT, dass das normal so sei, und man das zu akzep-
tieren habe!).

Als ich die treffendsten, die schonsten Wérter suchte, die vom noch nicht
Trompete spielenden Trompetisten inspiratorisch, d.h. einatmend, gesprochen
und halb gesungen werden sollten, fiel mir, vielleicht wegen der Vielstimmig-
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keit, vielleicht wegen der trance-artigen Atmosphire in der Kirche dort oben
das Poetische “verkoppeln, kiirzen, schénheit bilden” von Hyacinth entgegen,
so dass ich, wahrscheinlich aus Faulheit und Sympathie, einen seiner biologi-
schen Sitze dem Trompeter, Michael, in den Mund legte:

»Der Tierstaat ist keine blofle Symbolisierung menschlicher Verhiltnisse.
Wenn wir einmal die exakte Geschichte des Totemismus lesen, werden wir in
der Briiderlichkeit zwischen Tier und Mensch das poetischeste Kapitel unserer
biologischen Entwicklung erkennen.

Wiesers Garten

Jeder Mensch hat einen Kérper, eine Seele und einen Namen. (Inuit)

Angeblich stammt er aus einer ,exzentrischen“ Familie, worauf schon die
Namensgebung schlieflen l4f3t: Hyacinth Freiherr von Wieser.

Gehen wir hier davon aus, der Sohn der Familie habe eine ausfiihrliche
humanistische Bildung erfahren.

Hyakinthos war ein iiberaus schéner Jiingling, ein gottlicher Knabe. ,Es
wurde erzihlt, dass Apollon ihn liebte und mit ihm Diskos warf. In einer Mit-
tagstunde traf der Gott den Geliebten mit der steinernen Scheibe. Aus dem Blut
des unfreiwillig GetSteten entsprang die Blume Hyakinthos, eine wild wach-
sende Pflanze mit dunkelblauer Bliite.“ Der Knabe ,war ein Gott und wurde
zugleich als Toter verehrt. Es wurde behauptet, mit den Zwiebeln seiner Blume
liefle sich die Reife der Knaben hinauszdgern. (Kerényi)

Die Griechen verehrten Hyakinthos schon im 2. Jahrtausend vor Christus als
Emanation eines chthonischen Vegetationsgottes bei Sparta.

»Von seinem Kultbild in Amyklai bei Sparta wird berichtet, es habe ein Dop-
pelwesen mit vier Ohren und vier Armen dargestellt.“ (Kerényi)

Das ist Wiesers Name, Programm. Die Ubergréfie der ehrenwerten Aufgabe,
die in seinem Geburtsnamen enthalten ist, an der er zu scheitern droht, schon
gescheitert ist und immer weiter scheitern wird, treibt ihn unweigerlich an.
Dennoch ist er guten Mutes. Er klingt zugleich ernst und heiter.

Denn seiner Welt liegt ein alles bestimmender verborgener Wille
zugrunde, so wie die verborgenen und umso verbindlicheren Bedeutungen
seines Namens.

Die Willologie ist sein eigentliches Fach.

»Die Entwicklung der Sprache ist ein sinnfilliges Zeichen fiir die gesunde
Fortentwicklung des Willens in der Sozietit. Die heutigen Vélker mangeln
daran; aber Ansitze fehlen nicht. Wir wollen weiter verkoppeln, kiirzen, schon-
heit bilden. Der Sinn ist gleichbleibend. Der Takt schnellt auf. Die reichere
Masse wirkt reichere Klangfarbe. Und reichere Géttlichkeit des Lebens wollen
wir, instinktiv unbedingt, bewusst im Jugendmute und wenn wir das Soziale
meistern. Steht Europa auf einem Héhepunkte der Kultur? Sprachprobleme
bestehen die Fiille.“ (v. Wieser)

Als guter Wissenschaftler hat er das vegetative System des Wirkens des Wil-
lens zu erfassen versucht.
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Poesie ist zwar notwendig, aber nur Teil dieses Versuchs: ,,Wie wollen weiter
verkoppeln, kiirzen, schénheit bilden.“

Der gute Girtner sit, pflanzt, pfropft, okkuliert, entfernt (Unkraut), be-
schneidet (Rosen), ordnet und weist jedem seinen Platz zu. Er ist natiirlich
nicht nur Girtner, sondern selbst Teil des Gartens. Es geht um Kultivierung.

»Willologie ist die Idee von der Seele in der Natur.“ (v. Wieser) Klar fiir ihn
ist, dass diese Wirkkrifte (des Willens) in jedem Fall eintreten. ,Was ist dann
Willen. Zumindest jene Vorstellung, welche brauchbar am Boden unserer wis-
senschaftlichen Methodik sitzen mag. Am Boden unserer Sprache? Am Boden
unserer je zeitlichen Denkgewohnheit. Der Anfang aller Dinge also? Experi-
mente werden es beweisen. Welche? Alle die nach dieser Methode vorgenom-
men wurden. Und damit wire der ganze Wust des philosophischen Circulus
vitiosus {iber Bord geworfen.“ (v. Wieser)

Wie jeder Naturwissenschaftler will er die Natur beobachten, belauschen
und erfassen: Kartographie.

Sein wissenschaftliches Labor ist der Mistralgarten, (Farbtaf. 39, Abb.4.), der
- von auflen gesehen - sogar dem Paradies dhnelt mit seiner Ummauerung,
Umfriedung. (Paradies ~ von paradeisos ,eingefriedeter Park, Tierpark, Garten
der Seligen, aus altpersisch - pairidaeza ,,Garten, umziuntes Landstiick®, aus
pairi - ,rundum® und daeza - ,,Mauer*)

Wiesers Mistralgarten befindet sich auch auf dem Papier innerhalb einer
Umfassung, wie eine Mauer, mit Offnungen, die wie Zugénge oder Tore anmu-
ten konnen. Darin verstreut die Beete seiner Gedanken, seiner Notate.

Die Welt als Garten wird vorausgesetzt,

»Gartner bist du in der Welt* (v. Wieser)

Der Gartner fiihrt Buch.

Es sind die Aufzeichnungen eines Praktizierenden. Er iibt sich im Erkennen
der zugrunde liegenden Willenstrukturen und versucht, auch in den Ablaufen
seines personlichen Lebens dem als Ubender zu entsprechen. Aus seiner Sicht
ist das Aufklarung. Uneigenniitzig will er uns in Form seiner wissenschaft-
lichen Aufzeichnungen, Kurven und Ubungsprogramme die Realitit der Willo-
logie, die Notwendigkeit ihres Studiums nahebringen.

Verwirklichungsgedanke des allem zugrunde liegenden Willens:

- als Schépfungsprinzip, in der Schépfung abzulesen,

- als Realisations- und Ubungsprinzip = Aufgabenstellung: dem Willen ge-
recht werden, erst erkannt, verzeichnet, dann die notwendigen Ubungen ver-
messen und durchgefiihrt.

»Uber das Wesen des Willens hinaus kann der Mensch kaum in die Natur ein-
dringen®. und: ,,Der Ursinn der Gesellschaft kann in keinem Wort umgangen
werden.“ (v. Wieser)

Dafiir braucht es die Auflistungen, Materialdisposition, systematisches Er-
fassen...In dem Sinne ist Wieser zuerst Empiriker.

Nicht er erntet, sondern wir.

Seine Materialdispositionen erscheinen dem Komponisten wie das Friichte-
angebot eines paradiesischen Gartens. Es ist genug Platz zwischen den
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Friichten, Man hat noch Raum zum Ernten - oder sich einfach nur umzu-
schauen.

Weshalb die Poeten und Komponisten sich bestens bedienen.

Auch zu ihrem Geschift gehort es, zu beobachten und aufzuzeichnen, zu
systematisieren und zu skalieren, sie erfinden Raster und wenden sie an. Auch
sie kiirzen, koppeln, schneiden, streichen, bilden. Die Zwischenrdume vibrie-
ren, auf sie kommt es an.

Und sie spiiren den verborgenen Sinn in den Namen.

»Der Mistral ist ein Nordwind.“

Hyacinth Freiherr von Wieser, zitiert aus: ,,Leb wohl sagt mein Genie / Ordugele muf sein“
hrsg. von Inge J4di, Das Wunderhorn, Heidelberg 1985
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von Karl Kerényi, dtv Miinchen 1966

Heidelberger Jahrbuch, Band XLVI:
T. Fuchs, 1. J4di, B. Brand-Claussen, Chr. Mundt (Hrsg.): Wahn Welt Bild
© Springer-Verlag Berlin Heidelberg 2002



